KiWI

Kiwi neni jen chutné ovoce, ale i nazev mezinarodni organizace filmarek, zkratka
sloZzend zruského kino a anglického Women International. Autorkou
nasledujiciho textu je Pavla Frydlova, ktera prispévek psala v kvétnu 2019
v némciné pro sbornik festivalu Remake - Frankfurter Frauen Film Tage (26.11.-
1.12.2019)

Kdyz jsem se zacatkem roku 2018 vydala patrat po stopach této organizace, netusila
jsem, jak malo archivnich materiald vztahujicich se k nékolika letdm cinnosti KIWI
najdu. Néjaké materialy jsem nasla diky dlouholeté Feditelce Jackie Buet festivalu
Zenského filmu v Créteil u PafiZe a ji peclivé vedenému archivu. Tam, kde se myslenka
na vznik mezinarodni asociace filmarek zrodila, v byvalém Sovétském svazu, se jich
zachovalo jen minimum. Velké spoleCenské zmény a prevraty, které se koncem 80. let
minulého stoleti odehraly v zemich tzv. socialistického bloku, zametly vétSinu stop.

Ne nahodou nastartovaly snahu o sblizeni vychodoevropskych a zapadnich filmarek
zeny z tehdejsiho Sovétského svazu, kde pravé probihala .. perestrojka” a filmari spolu
s dalSimi umélci stali vjejim cele. Pomalu se otevirala Zeleznd opona a predni
rezisérky zacaly vyjizdét do zapadni Evropy i USA, byly zvany na festivaly Zenskych
filma, vznikly prvni kontakty.

| kdyZ nutno Fict, Ze filmy Larisy Sepitko, V&ry Chytilové a Marty Mészaros se objevovaly
na velkych festivalech uz drive a ony obcas na zapad vyjizdély.

Prvni kontakty filmarek zapadu a vychodu

| prvni snahy o sblizeni filmarek zapadu a vychodu se uskutecnily o mnoho let drive. V
roce 1975 se pod zastitou Unesco konalo v Saint Vincent v Italii mezinarodni kolokvium
Zena ve filmu. Mezi 28 Ucastnicemi prevazovaly filmarky ze zapadu, ale kromé
madarskych reZisérek Marty Mészaros a Judit Elék byla pFitomna také Larisa Sepitko,
dalsi pozvané filmarky z vychodni Evropy jako Véra Chytilova prijet nemohly. Kromé
vzajemné vymeény zkuSenosti se béhem nékolika ¢ervencovych dnl mluvilo o potrebé
mezinarodni asociace, vznikla i rezoluce protestujici proti muzi zkreslenému a
deformovanému obrazu zen v médiich.

V nasledujicim roce se v Bélehradg, vramci 6. mezinarodniho filmového festivalu FEST
uskutecnilo sympozium pod stejnym nazvem, rovnéz pod zastitou Unesco, které rok
1976 vyhlasilo rokem Zeny. Ze sborniku Zena na filmu (Bélehrad 1976) je zFejmé, ze
vétSina Ucastnikl sympozia (prevazné kritici/¢ky, teoretici/¢ky a historici/cky filmu) se
zamérila na obraz Zeny ve filmu, prispévky o postaveni zen ve filmové branzi jsou
ojedinélé.

Rovnéz v Bélehradu se v roce 1978 konala mezinarodni konference ,Drug-ca Zena”“,
chapand jako pocatek feministického hnuti v Jugoslavii. Zapadoevropanky na ni
zdlUraznovaly model emancipace vychazejici z postaveni Zeny v rodiné, v soukromé
sfére, na nutnost sdruzovani, pozvedani sebevédomi, domaci Ucastnice chapaly
emancipaci zeny Sireji, podtrhovaly zapojeni Zen do verejné sféry, pristup ke vzdélani,



k profesi atd. Tohoto kolokvia se zucastnily i nékteré filmarky a predevSim se tam
promitaly filmy Véry Chytilové, Liliany Cavani a dalSich rezisérek.

Emancipace Zen za socialismu

Je treba pripomenout, Ze emancipacni procesy v zemich tzv. socialistického bloku
probihaly jinak nez na zapadé a z toho rovnéz vyplyva, Ze situace Zen filmarek se od
situace jejich zapadnich kolegyn Lisila.

Za socialismu byly Zeny emancipovany, aniz by o svou emancipaci musely bojovat.
Jejich zakladni prava byla zakotvena v Ustavach vsech zemi vychodniho bloku a také ve
velmi na svou dobu pokrokovych zakonech o rodiné. Zeny dosahovaly vy$si vzdélani a
kvalifikaci, ekonomickou nezavislost a predevsim mély vlastni socialni status. Totalitni
rezim tak paradoxné rozsifil Zendm jejich moznosti. Odvracenou stranou téchto
pozitivnich zmén bylo jejich silné pretiZzeni. S vysokou zaméstnanosti Zen se jejich
tradi¢ni role manzelky a hospodyné nijak nezménila. Ale v napéti mezi spolecenskymi
tlaky, zaméstnanosti a tradicni odpovédnosti za rodinu a domacnost si Zeny vytvorily
vlastni socialni a zivotni strategie a hodnoty. Zvladnuti dvoji role se stalo nejen
dilezitym pramenem jejich identity, ale také zakladem vy$siho sebevédomi, i ve vztahu
k muzdm.

Zeny ve filmovych profesich

Zeny mohly studovat na viech typech vysokych Skol stejné jako muzi, byly pFijimany na
vSechny filmové obory, véetné rezie. Na moskevské filmové Skole VGIK studovaly nejen
Zzeny ze Sovétského svazu, ale i z dalsich zemi vychodniho bloku - pouze v Praze a
polské Lodzi vznikla vysoka filmova Skola hned po 2. svétové valce, v ostatnich zemich
az mnohem pozdéji.
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stala v zahlavi véech oficialnich dokumentd, tykajicich se kinematografii téchto stata.
Z toho vyplyva, Ze nad filmy panoval vétSinou velmi ostry dozor. Témér kazda rezisérka
z tohoto prostoru by mohla vypravét romany o svém boji s moci, at uz s vedenim studii
nebo se schvalovacimi komisemi nebo s vysokymi stranickymi organy - Spicky partaje
si nechavaly pravidelné promitat nové filmy a nezridka do nich zasahovaly.

Vletech 1992 - 1994 jsem se setkala svic jak 50 filmovymi reZisérkami v Praze,
Varsavé, Sofii, Budapesti, Moskvé, Petrohradé, Thilisi nebo na festivalu v Créteil Ci
Berliné a nahrala s nimi mnohahodinova interview. Samozrejmé, Ze doslo i na otazky
Zenského filmu a feminismu. (Moje tehdejsi cesty, reSerse a studie FrauenFilme in
Osteuropa, Trafo Verlag, 1996, se uskutecnily diky stipendiu berlinského senatu
v programu Frauenforschung.)

Nejsem Zena, jsem rezisér!

Rustina nema Zadny Zensky tvar pro rezisérky, filmarky, stejné jako pro dalsi profese
a pouzivd muzsky tvar - ona, rezisér. Mnou zpovidané rezisérky se citily ve své praci
rovnopravné s muzskymi kolegy, mnohé zdlraznovaly, Ze ve své profesi nebyly nikdy
jako zeny diskriminovany. Na otdzku, zda na zacatku své profesni kariéry pocitovala



prislusnost k Zenskému pohlavi, odpovédéla gruzinska rezisérka Nana Dzordzadze: ,V
zadném pripadé. Jak by mi néco takového mélo pripadat obtizné, kdyZ jsem si mozna
vibec neuvédomovala svoji prislusnost k zenské poloviné lidstva?”

Z toho také vyplyva, Ze s otazkami jako ,Existuje néjaka specificka Zenska estetika
nebo je uméni bezpohlavni?” se nikdo dlouho ve vychodni Evropé nezabyval. VétSina
zpovidanych reZisérek odmitala byt fazena do prihradky Zensky film s vysvétlenim, Ze
filmy nemohou byt muzské a Zenské, jenom dobré a Spatné. Mnohé dlouho chéapaly
hnuti filmarek na zadpadé jako ddmskou zabavu a o feminismu nechtély vétSinou nic
slySet.

MysSlenka mezinarodni organizace filmarek

Pres vSechno recené predni vychodoevropské filmarky pocitovaly potfebu vzniku
jakéhosi mezinarodniho zastreseni, aby se mohly vzajemné podporovat, poznat,
dovédeét se vic o druhych, o podminkach, za kterych pracuji, tim si porozumét a treba
vytvorit i koprodukce.

Myslenka vzniku mezinarodni profesni instituce, kterad by sdruzovala filmarky, vznikla
béhem festivalu v Moskvé v Cervenci 1987. Na pozvani Lany Gogoberidze a dalSich
sovétskych zen, které se mysSlenkou takové organizace jiz néjakou dobu zabyvaly, se ve
velkém sale Domu kino 17.7. seslo vic jak 300 Gcastnic festivalu ze 24 zemi. Kromé
sovétskych filmarek v sale zasedly Ameri¢anky, Anglicanky, Némky, Francouzky, Indky
- rezisérky, scenaristky, dramaturgyné, kriticky, herecky a dalSi filmové profesionalky.
Z pocatku probihala diskuze trochu chaoticky, nefungoval preklad. Ale Zeny brzy
spontanné vyjadrily souhlas s myslenkou vzniku mezinarodni organizace zen, které se
podileji na filmové tvorbé. Rychle se shodly na nutnosti vzadjemné pomoci
v profesionalnim Zivoté a sjednotily se na tom, Ze budou ve svych zemich prosazovat
kongresy, festivaly a sdruzovani zen filmarek.

Publicistka a scenaristka Nelly Pavlaskova, kterd na toto jednani doprovazela Véru
Chytilovou, vzpomina, jak se po navratu do Prahy ohlasily u vedeni Ceskoslovenského
filmu a zadaly je o podporu na setkavani a festivaly filmarek, které chtéji uskutecnit.
Panové zvedeni kinematografie se zhrozili, ale protoZze ta myslenka prisla ze
Sovétského svazu, tak byli opatrni. AvSak pozadovali, aby si filmarky vytvorily stanovy
své organizace, pravné ji zaregistrovaly apod. .S néjakym ob¢anskym sdruzenim nikdo
tehdy nemél zkusenosti, takze jsme i nadale improvizovaly bez budgetu, napr. cetné
telefonaty do zahranici (v té dobé velmi drahé) délaly na ¢erno z rlznych instituci, ja
tfeba z rozhlasu, kde jsem byla zaméstnana, schazely se doma v kuchynich, zahrani¢ni
kolegyné ubytovavaly u sebe. Ale na vyjezdy do zahrani¢i - pokud pozvanka nepfisla i
s letenkou - finance nebyly,” rikad Pavlaskova.

Chronologie ¢innosti KIWI

V Sovétském svazu naopak filmarky dostaly na svou cinnost finance, zakladajici
kongres KiWI 26.2. - 3.3. 1988 v Tbilisi se konal pod zastitou Eduarda Sevardnadze,
tehdejSiho ministra zahrani¢i SSSR a budouciho prezidenta Gruzie. Hlavni
organizatorkou byla opét Lana Gogoberidze, kterd byla oficialné potvrzena ve funkci
predsedkyné KIWI, do niz byla zvolena jiz v Moskvé. Kongresu se zucastnilo na Ctyri



desitky zahranic¢nich filmarek a jisté nejméné tolik domacich, tedy nejen Gruzinek, ale
Zen z celého Sovétského svazu. Kongres mél velkolepy program: koncerty, divadla,
vylety se stridaly s filmy a diskuzemi. Diskutovalo se o nazvu, definitivné odsouhlaseno
KIWI (pGvodné KWIN]J, byl prijat statut organizace, vznikla sedmibodové charta a bylo
vybrano predsednictvo. Do néj byly zvoleny (i v nepritomnosti] Jackie Buet, Marta
Mézsaros, Véra Chytilova, Nelly Pavlaskova, dlouholeta reditelka festivalu v Manheimu
Fee Vaillant, kriticka Jelena StiSova, scenaristka Natalia Rjazanceva a dalsi.

Jen o nékolik tydnd pozdéji se konal 10. roénik festivalu v Créteil a v jeho zavéru (21.-
22.3. 1988) se uskutec¢nilo 2. mezinarodni setkani KIWI. Z diskuzi zachycenych
Castecné na videozdznamu je patrné, Ze nazory na novou organizaci se ponékud LiSily.
Pocetné zastoupené iniciatorky ze Sovétského svazu, které mély statni podporu, si
predstavovaly novou organizaci velkych rozmérd, s prezidentkami na kazdém
kontinentu, s vybory v kazdé zemi. Zaznély tu velké plany, jako vznik ¢asopisu nebo
informacniho bulletinu o filmové produkci Zen v nékolika jazykovych mutacich, na
organizovani prehlidek zenskych filma, na moznou podporu Unesco apod. Americké a
zapadoevropské filmarky nemohly o statni podpore ani snit, predevsim ale vychazely z
diametralné jinych zkuSenosti a byly vybavené teorii i praxi feminismu. Cile vSak byly
stejné: vzajemné poznani a podpora. A byla tu vile k vzadjemnému porozuméni.

Také v Cervenci 1988 na mezindrodnim festivalu v Karlovych Varech (tehdy se jesté
stridal ob rok sfestivalem v Moskveé) - prednesly zastupkyné KIWI na tiskové
konferenci programové prohlaseni s hlavnimi organizaénimi principy organizace.
Ceské filmarky vele s Vérou Chytilovou ohlasily Gmysl uskutecnit v Praze 1.
mezinarodni festival KIWI. Av prdbéhu karlovarského festivalu se uskutecnila tridenni
prehlidka filmG ¢eskych filmarek, véetné tzv. trezorovych filma, tedy filma, které byly
do distribuce zakadzané, jako Zabita nedéla Drahomiry Vihanové.

3. Kongres KIWI se uskutecnil v breznu 1989 v Jurmale pobliZz Rigy. Podle svédectvi
Heleny Trestikové navazoval na mezinarodni festival dokumentarniho filmu, ktery se
konal ve stejném misté o tyden drive. Misto nepfitomné Lany Gogoberidze kongres,
kterého se zucastnilo asi 40 filmarek, fidila Marta Mészaros a Véra Chytilova. Kazdy
den byl vénovan jedné z kinematografii (madarské, ceské, litevské, azerbajdzanské
apod.) pritomnych filmarek, vétsinou se promitaly dokumentarni filmy s novymi, do té
doby nevidanymi tématy (gulag, tdbory na Sibifi]. Velkou pozornost vyvolal Denik pro
mé lasky M. Mészaros, dokument Mariny Goldovské o ostrové - lagru Solovki. Véra
Chytilova privezla pravé dokonceny film Kopytem sem, kopytem tam. V zavéru
kongresu padlo rozhodnuti seznamit s vétsinou filma z Jurmaly Siroké publikum na 1.
Filmové prehlidce KIWI v listopadu v Praze,

6.-11.11. 1989 - prehlidka filmové tvorby Zen v Praze

Cesky vybor KIWI pripravoval prehlidku svelkym nadSenim, sice ponékud
improvizovang, ale organizatorky mély pFislib vedeni Ceskoslovenského filmu, Ze
zaplati ubytovani zahrani¢nim hostim, tlumoceni, transport filmd a hostl, daji
k dispozici kinosal na Vaclavském nameésti. Den pred zahdjenim prehlidky prisSel
Sokujici telefonat od Feditele Ceskoslovenského filmu, ze prehlidku zakazuje. Udajné
proto, Ze na ni maji byt uvedeny filmy kompromitujici socialisticky systém. Po



okamzitych protestech, prfi nichz zejména Véra Chytilova byla velmi razantni, se
prehlidka za velkého zajmu verejnosti prece uskutecnila, mozna i diky obav z toho, co
by na jeji zakaz rekla Moskva. Ale v kiné se pohybovalo spousty muzi v civilu, prisla
totiz i Olga Havlova.

Na prehlidku prijelo opét asi 30 - 40 zahrani¢nich ucastnic: Némky, Francouzky,
Svédky, Spanélky, Polky, Madarky, nejvic bylo filmarek z Pobalti a Gruzie. Vstupné bylo
dobrovolné. Promitalo se ve dvou sédlech kina Praha (ve velkém hrané, v malém pasma
dokumentl) a jesté vmalém salku pres televizor kazety VHS - tam se vesmés
ukazovaly ony ,zavadné” filmy. Po filmech vzdy nasledovaly diskuze, které pokracovaly
v radé neformalnich krouzkd dlouho do noci. Publikum mohlo vidét nejen mnohé
dokumenty z Jurmaly, ale i Deniky M. Mészaros a cerstvé dokonceny debut Ireny
Pavlaskové Cas sluhl. Ve vétsiné film& z vychodni Evropy $lo predevéim o svobodu
projevu a o témata, kterd byla do té doby nezadouci. Zenskymi pravy a tématy se
zabyvalo nékolik némeckych a francouzskych filmd. Kromé plakatu, jehoZ autorkou
byla Eva Svankmajerova a nékolika kratkych zminek v dobovém filmovém tisku
neexistuje k prehlidce zddna dokumentace. O nékolik dni pozdéji, 17. listopadu se na
Vaclavském nameésti konala zcela jina prehlidka.

Pad vychodniho bloku

Zhroucenim jednotlivych socialistickych statd ztratil spolek dosavadni financni
podporu, ale vétsina filmarek byla velmi brzy konfrontovana s docela jinymi problémy.
Nicméné malé skupiny filmarek v jednotlivych zemich se dal snazily byt aktivni. Na
festivalu v Karlovych Varech v roce 1992 jsme se pokusily zorganizovat diskuzni forum
o postaveni Zen v kinematografii, ale setkalo se s malym zajmem. Doba byla plna
velkych a rychlych zmén, probihala rychld, prevazné nekontrolovatelna privatizace
filmovych studii, béhem kratké doby jsme se my, dosavadni zaméstnanci/kyné studii
(coz byli vichni filmari/ky, tzv. volna profese existovala jen velmi omezené) octli/y na
dlazbé, museli/y si rychle hledat jiné financni zajisténi - Zivotni ndklady zacaly strmé
stoupat. Rovnéz prechod na zcela nové financovani filmd, s nimz souviselo hledani
soukromych prostredkd, prinesl spoustu problémd i renomovanym tvirkynim a
tv@rcdm.

Na KIWI nebylv prevratnych zménach - mnohde jako v Gruzii krvavych - ¢as, rozpadaly
se nejen dosavadni struktury, ale celé staty, pfechod ze socialistického systému ke
kapitalistickému byl pro Zeny mnohem bolestivéjsi a tvrdsSi nez pro muze. KIWI nebyla
nikdy oficidlné zruSena nebo rozpusténa, prosté zanikly jeji aktivity. Byl to pokus
odpovidajici své dobé a predstavam jedné i druhé strany. Ani nasledujicich témér 30 let
sblizovani ,vychodu” a ,zdpadu” neodstranilo velké rozdily v pojeti emancipace a

feminismu.



